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RESUMO: E dificil imaginar de quem seria o papel de educar em nossas vidas. Melhor
que isso, pergunto-me verdadeiramente, se houver, qual seria o papel desse profissional em
uma plataforma cada vez mais digitalizada e virtual. Seria extremo, e de uma ignorancia
primaria, dizermos ou tentarmos definir como se da o “verdadeiro” aprendizado em meio a
tantas propostas pedagdgicas. E por essa razdo, atualmente, percebo-me atado a uma
discussdo sobre o saber que se desenrola entre espacos nao formais de educacdo e a pratica
docente que venho estudando durante minha Licenciatura em Teatro na Universidade
Federal de Sdo del-Rei. Em nossa contemporaneidade percebemos de forma inequivoca o
embate entre os principais componentes que a compdem — ha saber: o Primeiro, o Segundo,
e o Terceiro setor - que frequentemente proferem discursos direcionados a educacdo de
forma geral e, como pretendo demonstrar, vem se transformando, ainda que com algumas
ressalvas, em uma zona capaz de articular Teatro, Educacéo, Direitos Humanos e Formagéo
Docente.
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NOTA INTRODUTORIA: O TEATRO FEITO PELAS CRIANCAS
PROLETARIAS.
Em 1928 Walter Benjamin escrevia sobre um teatro feito pelas criangas proletérias.

O autor destacava a habilidade da crianca em desdobrar as relacdes que constituem seu
pequeno mundo em cena. Benjamin, ainda enfatiza o fato de que a educacdo proletaria
bolchevique é superior a educacdo burguesa. A premissa benjaminiana se embasa na
estrutura da educacéo proletaria, capaz de oferecer a crianga a possibilidade de ser crianca.
Essa possibilidade era assegurada gracas ao entendimento de que, melhor que desdobrar
conteddos de maneira proletaria, era ter uma educacdo infantil proletaria, que como nos
mostra Benjamin, é o teatro infantil. Assim, criancas se reuniam em pequenos clubes. Cabe
ressaltar que um clube de teatro infantil soviético ndo € equivalente aos clubes que tivemos
por aqui. Isso porque, no caso soviético, as funcdes teatrais aconteciam como brincadeiras
e ndo como conteudo inteligivel a ser avaliado pelo resultado estético, e era esse carater de
brincadeira que transformava essas “fun¢des” em um meio de multiplas finalidades.

Segundo Walter Benjamin, o meio proletario era evidente: organizar as criangas
era uma questdo de sobrevivéncia para as bandeiras vermelhas. No centro dessa
organizacgdo, o que tinhamos era o teatro infantil como ferramenta fundamental da educacéo
proletaria. N&o por acaso, Benjamin, ainda ressalta um fator precioso para entendermos de
forma mais evidente o poder desse meio educacional: a finalidade desse tipo de encenagéo.
Seu resultado estético, enquanto obra acabada, muito pouco importa nesse tipo de
educacdo, uma vez que, o interesse do educador esta voltado para a resolucdo das tensbes
que, comumente aparece em meio ao pProcesso criativo, vivido pelas criangas. A educagédo
burguesa vangloria-se de sua estrutura por acreditar ser possivel educar suas criangas sem
disseminar nenhum tipo de ideologia. Entretanto, é o fazer das criancas proletarias que
evidencia o fato de que o proletariado comeca a educar ideologicamente os proletarios na
puberdade, portanto, a infancia de uma crianca proletaria, diferentemente de uma crianca na
educacdo burguesa, ndo era um processo cumulativo de informacbes, mas podia ser
compreendido como experiéncias advindas do limiar entre seu mundo proprio em dialogo
com um mundo maior.

O que impressiona, nesse tipo de experiéncia, é a possibilidade de passar pela

infancia, simplesmente, brincando. Situagdo rara em um pais como Brasil que luta para



erradicar a fome e a pobreza, o exterminio da juventude negra, a mortalidade e a
desnutricdo infantil. A infancia brasileira, para muitas de nossas criangas, é caracterizada
pela escraviddo, pela exploragdo sexual e a violéncia doméstica. O Brasil ainda precisa
vencer o trafico de drogas, a gravidez na adolescéncia e a evasdo escolar. Diante tamanha
dificuldade contextual da educacdo brasileira, o teatro feito pelas criangas proletarias,
descrito por Benjamin, é ainda um trajeto para a inversdo dos papéis sociais estabelecidos
pela educagdo formal. Quando de perto, no reparar atento, podemos perceber como as

criancas ensinam e educam, nos, educadores, durante suas apresentacoes.

FORMACAO: EDUCACAO TEATRAL E ESPACOS NAO FORMAIS

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB/1996) estipula que a educac¢do nédo-formal
vai além do assistencialismo, visando atingir o desenvolvimento de valores, acreditando
que a aprendizagem se da por meio das préaticas sociais, respeitando as diferencas existentes
para a absorcdo e elaboracdo dos contetdos implicitos ou explicitos no processo
ensino/aprendizagem. A educacdo ndo-formal é uma modalidade que aborda processos
educativos que acontecem fora da escola, em organiza¢cdes sociais ou ndo governamentais
(ONG’s) e outras entidades filantropicas. Juntas, essas categorias compdem o0 que
conhecemos como Terceiro Setor. Uma das
principais caracteristicas da educagdo ndo-formal
¢ a flexibilidade presente na apresentacdo e
interacdo de seus contetdos. Essa flexibilidade
pode ser percebida também na criacdo e na
organizagao dos espacos utilizados, tendo seu uso
e desuso atrelado diretamente aos objetivos e
funcionalidade da concepcdo do trabalho
proposto. Essa flexibilidade também favorece
ajustes que dao sentido as necessidades dos
grupos sociais pertencentes a comunidade que, de

forma organlca vém e apresentam as




O curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de S&o Jodo Del Rei,
tem se responsabilizado por legitimar um esfor¢o crénico e critico no entendimento e
desdobramento da prética docente em Teatro e suas possiveis utilizacdes no processo de
aprendizagem. Embora o processo de formacdo docente nao se limite exclusivamente aos
conteddos apreendidos em sala de aula, € importante termos claro que as relagcdes que
construimos com nossos professores e orientadores servem como base para reflexdo da
pratica docente, podendo se transformar em fonte para pesquisas e atividades de campo.
Entretanto, Ha uma vasta lista de outros acontecimentos e eventos que pode nos levar a
experiéncia de viver um processo de formacdo. A profissdo professor se destaca entre
muitas por ser uma tarefa continua. Quando se deixa de ensinar? Sua funcdo ndo é apenas
in loco, e frequentemente o acompanha até a casa. Em relacdo ao processo de formacéo,
um exemplo do que digo pode ser extraido do grave momento vivido pela Educacéo
brasileira.

Recentemente, professores de todos os estados brasileiros tiveram sua atencao
totalmente direcionada as modificagBes curriculares que, entre outras coisas, propunham a
reformulacdo do Ensino Médio de forma autoritaria e inconseqiiente pelo governo federal.
A Medida Provisoéria 746/2016, inicialmente propunha a retirada tanto de Artes, quanto de
Educacdo fisica do curriculo de parte da educacédo basica brasileira. A alegacdo do governo
se baseava na prerrogativa de “flexibilizacdo” curricular do Ensino Médio. A reforma
seguiu para aprovacao, mas teve grande parte de seu texto inicial reescrito assegurando
que, tanto Arte(s) quanto Educacdo Fisica, permanecesse como componentes curriculares
obrigatorios no ensino médio. Desde o ataque sofrido a educacdo no pais, tenho
direcionado minha observacdo a praxis do oficio de educar, isso é, estar inteiro na tarefa de
ensinar e estar atento ao processo de transmissibilidade e compartilhamento do saber, como
alternativa frente ao grave momento politico que passamos.

A Formacdo extracurricular também permeia a formacdo docente. A Extensdo
Universitaria, a Iniciacdo a Docéncia e a Iniciacdo Cientifica, s&o componentes importantes
que devem ser levados em conta quando falamos em formag&o. Isso implica ainda na
qualidade dos seminarios, semanas académicas, encontros e oficinas organizadas e
apresentadas pelo préprio curso. Devo confessar que sou defensor da educacdo ndo formal

por entender a importancia desses outros espacos possiveis para 0 processo de



aprendizagem. O Curso de Teatro da Universidade Federal de Sdo Jodo Del Rei, organizou
em Novembro de 2017, o | Seminario Nacional de educacdo Teatral Trocas e Propostas.
O Seminario serviu para refletirmos a necessidade de pensar a experiéncia estética existente
na relacdo do sujeito com o mundo a partir da perspectiva da educagdo pelos sentidos. O
encontro foi coordenado pelos Professores André Magela e Marcelo Rocco, ambos do
curso de Licenciatura em Teatro.

O grupo de pesquisa Araci: Teatro e contemporaneidade, coordenado pelo
professor Alberto Tibaji, se destaca como fonte para extrairmos estrategias relacionadas ao
trabalho docente na instancia ndo formal. O grupo com suas oficinas teatrais abordou em
sua pratica metodoldgica a discussdo da diversidade sexual e de género pela perspectiva do
afeto. Essa medida era uma estratégia adotada pelo grupo para desdobrar a discussao sobre
a diversidade sexual e de género no ambiente escolar. Tratava-se entdo de opor-se
esteticamente a disseminacdo da mesma discussdo apenas pela perspectiva bioldgica, que
na maioria das vezes limita o assunto ao combate de DST’s, Métodos Contraceptivos e/ou
Sistema Reprodutor. Do projeto, destaco a alianca entre Educacdo e Direitos Humanos
como um dos fatores de maior relevancia no processo de formacdo docente. Compreendo o
espaco oferecido pelo projeto como espago propicio a convergéncia entre praxis e teoria.
Por essa perspectiva transformamos a acdo pedagdgica teatral em objeto, obtendo a
possibilidade de refletir pratica e teoria docente atraves das oficinas oferecidas pelo projeto.
O conhecimento dos Direitos Humanos durante minha passagem pelo projeto assegura-me
certa base para refletir a educacéo sobre a perspectiva do direito universal, configurando-a
como processo a ser experienciado por todos e assegurado pelo poder pablico, como consta
em registro na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1996.

Atualmente, componho o grupo de Pesquisa e Extensdo Ambulatorio, coordenado
por meu orientador de mestrado, o professor Claudio Guilarduci. Foi no grupo em questéo
que minha investigacdo passou a ser direcionada as observacdes benjaminianas sobre Arte,
Cultura e Infancia. Para Walter Benjamin a ideia de Grande e Pequeno expressa, pela
experiéncia da linguagem, relacdes éticas, estéticas e epistemoldgicas. No interior desses
conceitos residem ndo apenas relagbes formais de dimensdo, mas, sobretudo, relacdes de
valor e poder. Nesse contexto, pequeno, também € a crianca, seja por sua estatura fisica ou

por sua condicdo de infanto. O pensamento benjaminiano abriga a potencialidade das



imagens para contrapor o sentido de identidade proposto ao pensamento pelo ideario
cientificista, argumentando que o caminho proposto pela imagética tornaria a Semelhanca
um campo mais fértil para nossas pesquisas. A Semelhanga nesse caso expressa uma
reformulacdo epistemoldgica entorno da imagem, verificando a ela, a capacidade de
permitir a producdo do pensamento ndo pela exatiddo e o esgotamento da questdo, mas,
sobretudo, pela possibilidade de se diversificar as mesmas questoes.

A partir da desconstrucao da especificidade do Teatro enquanto arte do espetaculo,
e 0 associando ao ambito das pesquisas que o relaciona com a educacdo, percebe-se, que
sdo suas praticas, o manancial mais fértil para investigacdo que busca desdobrar a
materialidade do teatro em objeto. A efemeridade do teatro atua sob a nogdo de poiesis,
enquanto parte de suas praticas se abriga na nocdo de praxis. E dessa maneira que
conseguimos distinguir com mais destreza a ideia de um Produto Estético-pedagodgico da

ideia de Produto Estético-artistico, obtendo como resultado dessa operacéo a dualidade que

pode ser aplicada ao sentido de fazer.
IMPRENSOES SOBRE O TERCEIRO SETOR

O Terceiro Setor, ja a algum tempo, vem se consolidando como uma espécie de
resposta agil ao que parece ser o desejo de muitos brasileiros: ter o poder de intervir na
estrutura e transformar sua acdo em impactos no contexto social. Geralmente os discursos
relacionados a essas organizacOes refletem a voz da maioria de um determinado grupo,
respaldada democraticamente, por uma reivindicacdo que tende a se apresentar como pauta
de carater social/coletivo. Portanto, o Terceiro Setor pode ser entendido como uma
complexa rede formada por instituicdes, fundacGes, associacdes comunitarias, organizacoes
ndo-governamentais e entidades filantropicas. Esse complexo ndo pertence a governo
algum ou a empresas que visem o capital, sendo entdo, iniciativas privadas que ndo visam o

lucro frente a acdo praticada. Em geral suas acBes sdo circundadas por discursos



relacionados ao bem comum e/ou a cidadania. E embora os termos ‘“bem comum” e
“cidadania” ja ecoem pela midia e pela publicidade, devemos nos perguntar o que de fato
estamos discutindo quando os evocamos em determinadas questbes. A educagdo, por
exemplo, é uma delas.

O Terceiro Setor pode ter tido seu primeiro registro (histérico) simbolico com a
construcdo da Santa Casa de Misericordia de Santos em 1543. Sabe-se que a igreja,
segundo Pero Vaz de Caminha, era a semente que precisava ser plantada na terra
encontrada. Sabemos ainda que os padres jesuitas disseminaram os interesses da Igreja
através de praticas teatrais na catequizacao dos nativos.

Ao considerarmos os instrumentos teatrais utilizados pelos Jesuitas como o0s
primeiros procedimentos pedagdgicos que se tem registro, no Brasil, 0 que se apreende
dessa tradi¢do educacional é precisamente duas caracteristicas: a primeira é justamente a
capacidade de transmissibilidade de uma determinada narrativa ou de determinados
comportamentos. A segunda, elemento fundamental para experiéncia cultural, seria a
capacidade de produzir e incorporar signos e significados alheios a sua cultura de origem.
Gosto de ter essa imagem para pensar a relacdo Terceiro Setor e a Educacdo. O papel da
Igreja Catdlica na colonizagdo das Américas é um evento histdrico que nos possibilita uma
reflexdo dialética na estrutura da educacdo ndo-formal no Brasil. Como pensar
imageticamente a Igreja da inquisicdo como centro de compartilhamento educacional? No
ultimo Plano Decenal de Educacdo do Estado de Minas Gerais, a igreja teve um papel
determinante no boicote a aprovacao de medidas relacionadas ao combate a evasao escolar
motivado por intolerancia religiosa, LGBTQfobia, e classe social. Como enquadrar a
movimentacao dessa instituicdo de interesses proprios, mas que a0 mesmo tempo tem a seu
favor o respaldo de parte da sociedade, legitimando-a como corpo civil?

O que a permite administrar e tomar para si um espago “legitimo” (Se pensarmos o
cenario precario do acesso e da permanéncia de ambientes educacionais) e a0 mesmo
tempo “vulneravel” (quando evocamos a essa discussdo garantias minimas entorno da
questdo da diversidade cultural no processo de aprendizagem)? A materialidade da questao
em nossa contemporaneidade nos indica dois vestigios eminentes dessa relacdo. O primeiro
diz respeito a legitimidade do trabalho oferecido através da persuasdo moral da Igreja

Catolica. Essa legitimacdo o autor Terry Eagleton(2005) atribui como caracteristica da



Cultura por ter a seu favor a tradicdo bem estabelecida, e por atuar também sob a égide do
Sagrado. O segundo, ainda segundo Eagleton(2005), é que, assim como os padres jesuitas,
0 Terceiro Setor, tomou para si a missdo de educar ou, simplesmente, proporcionar
condicdes basicas para o sujeito se integrar a narrativa hegemonica, a fim de se tornar um
sujeito universal.

A dialética entdo € percebida pelo carater duplo que ha na agdo de compartilhar em
espacos ndo formais de educacdo, pois, é no ato de compartilhar que nos damos conta que a
participacdo da Igreja ndo se limitou ao ambito escolar, fazendo de si, ndo apenas uma
organizacdo civil, mas uma instituicdo capaz de proporcionar, através do poder aquisitivo,
lugares e papéis sociais a serem desempenhados por determinados grupos e sujeitos de
nossa sociedade no processo de aprendizagem. Portanto, a forma como a Igreja
institucionalizou, ainda que simbolicamente, o Terceiro Setor no Brasil, infere ao processo
educacional a imagem subjetiva composta pela mdo que da (sempre por cima e nobre) e a
mao que recebe (moribunda e sempre por baixo). O que quero ressaltar é que, o Terceiro
Setor, da forma como foi implementado no Brasil, ndo diz respeito apenas a determinado
ambito, mas suas praticas se desdobram culturalmente no campo social de forma a designar
valores éticos e morais, baseados em particularidades que ndo representam a sociedade

como um todo.

LABORATORIO ARTISTICO PEDAGOGICO: O ESPACO E O JOGO.

Segundo o Censo IBGE de 2010, o Bairro Tejuco, além de ser considerado um dos
bairros mais tradicionais da cidade, tem sua populagdo estimada em 15.699 habitantes,
sendo o segundo maior bairro de S&o Jodo del-Rei e um dos bairros com 0 maior numero
de criancas e jovens da cidade. O bairro abriga a Organizacdo N&do Governamental Atuacao

criada em 17 de Marco de 2005. A Ong Atuacdo se materializa pela criacdo do Pré-



Vestibular Comunitario Atuacdo. O pré-vestibular contou com grande empenho de todos e
0 apoio da direcdo da Escola Estadual Professor lago Pimentel. Em Abril de 2006 a
primeira aula foi ministrada para cerca de 80 alunos. Em Dezembro de 2006 trés, dos
oitenta alunos do cursinho popular, foram aprovados na Universidade Federal de S&o Jodo
del-Rei nos cursos de Educacéo Fisica e Engenharia Elétrica. Ha outros resultados, como
por exemplo, a aprovacdo de um dos alunos em dois concursos publicos, a saber, 2° lugar
para os Correios e 1° Lugar no concurso da Policia Militar de Minas Gerais.

A ONG Atuacdo é referencia municipal no que diz respeito ao esforco de acolher
ndo apenas criancas, jovens e adultos da comunidade do bairro Tejuco, mas, de certa
forma, pessoas de diversas localidades da cidade condenadas a servicos comunitarios pela
justica. Os espacos entdo sdo formados por uma zona composta por voluntarios,
contratados e condenados. Rapidamente, constatei as demandas pedagogicas do espaco.
Mas, de que forma propor uma metodologia que nao reforcasse a relacdo hierarquica na
disseminacdo do saber e que instaure um outro ambiente possivel para a educacdo? Como
compor uma partitura aplicavel e replicivel do trabalho docente sem perder os elementos
vivos do cotidiano do educando? O recurso teatral encontrado para compor o caminho
metodoldgico foi a ideia de jogo

Um fator interessante a ser destacado € o trajeto existente da brincadeira ao jogo. A
brincadeira é capaz de instaurar o lado ludico das situac@es, caracteristica mais encontrada
em criancas ja que nds adultos perdemos ou nos distanciamos dessa capacidade com o
passar dos anos. Dessa forma, diagnosticar situacdes cotidianas e transforma-las em jogo, €
em certa instancia, uma habilidade teatral que possibilita experienciar o cotidiano a partir
de uma abordagem estética e ndo puramente racional. Benjamin destaca a capacidade
mimética das criancas, seu olhar diferenciado sobre o entendimento das coisas que
constituem o mundo.

Meu trabalho na ONG Atuacdo se deu pela realizacdo de meu TCC (Trabalho de
Conclusédo de Curso:Licenciatura em Teatro). A tarefa pedagogica proposta, baseou-se em
parte de nossa discussdo no grupo de Pesquisa e Extensdo Ambulatério, acerca da
elaboracéo de um Pro-Ducto-Estético-Pedagogico que, sobre a nogdo de “produzir” grega
toma para si a nogao de préxis: ideia de vontade que se exprime imediatamente na acéo. E

Benjamin que proporciona a possibilidade de refletir sobre a questdo dialeticamente, uma



vez que, ao tratar o espetadculo como unico resultado possivel, isso €, entende-lo apenas
como obra estética acabada, para esse tipo de experiéncia, € reduzir a discussdo teatral ao
fendmeno da apresentacdo, desatrelando-o dos possiveis desdobramentos, ndo de seu
resultado, mas de suas praticas, portanto, de seu processo. Dessa forma o trabalho foi
dividido da seguinte forma: Primeira Fase: Trabalho Artesanal.

A Caixa: A concepc¢do imagética se da pela associacdo da caixa ao bad. La, na
caixa, estardo guardados os desenhos do cotidiano das criangas. Tendo a caixa como base,
ao desdobrar, o dentro para fora, temos uma operagdo que comumente expressamos de
forma verbal como Trazer a luz. Emergir. Vir a tona. Revelar. Mostrar. Certamente, mas
ndo por acaso, esses sdo os links mais diretos para o desenvolvimento do raciocinio acerca
da Epistemologia do Armaério. Eve Kosofsky Sedgwick, nos demonstra em seu estudo,
como a nocdo de armario se tornou uma figura emblematica e a0 mesmo tempo comum
para formulacdo do conhecimento em nossa sociedade. Seu trabalho nos indica como ha
uma corrente do pensamento que associa verdade a exposicdo e, como essa agdo, poe em
voga a veracidade ou até mesmo a legitimidade de tudo aquilo que ndo esta exposto. A
nocdo de armario, para esse estudo, se baseia na dialética benjaminiana, pois é o armario,
a0 mesmo tempo, a zona que guarda e que disponibiliza, esconde e revela. E ainda o espago
de onde algo entra ou sai, sendo entdo, uma plataforma que indica alternancia, mobilidade e
devir entre aquilo que imaginamos e aquilo que vemos sendo. Portanto, nesse jogo, é a
caixa (ou o bau) o armario do mundo das criancas.

Relato em Esboco: narrativa dos fatos simples do cotidiano das criancas em forma
de desenhos livres. A experiéncia, nesse caso, direciona-se sobre a premissa de que o relato
é um instrumento da linguagem, que tenta deter através da narrativa, momentos do real.
Acreditamos entdo, que o desenho que surge de um relato, é o resultado materializado, pela
experiéncia dos sentidos, configurando-se como um instrumento artistico que expressa o
que é estético.

Categorias para o trabalho: as narrativas bases para os desenhos, devem estimular
a extracdo de dados que constituam o universo escolar, familiar, rua e bairro em que
moram. Os relatos em esbogo védo indicar a agdo a ser praticada pelo jogador e estaréo
dentro da caixa confeccionada pelos alunos. O jogo deve ser pensado de forma a

contemplar a acdo coletiva e colaborativa. O relato, nesse caso, é a ferramenta capaz de
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possibilitar, pela experiéncia estética, uma gama de semelhancas, que nao idénticas, do
cotidiano dessas criangas, sem excluir, portanto, a contradicdo entre seus pares durante a
execucao do improviso.

Segunda fase: Aspectos estéticos, técnicos e relacionais.

Equipes: o fulcro da brincadeira é compreender como aquele que abre a caixa, vai
apresentar o desenho que encontrou por 4. O jogador, na verdade, ajuda a compor a
imagem final que devera ser revelada por todos. Isso porque o primeiro jogador, portanto,
sozinho e Unico, tera de executar a acdo ou a situacdo proposta pelos desenhos de outro
jogador. Sua acdo deve explicitar as categorias, previamente definidas. A mecanica do jogo
se resume na ideia de composicdo, dessa forma, o ato de complementar a acdo proposta
pelo outro é o meio pelo qual a acdo do jogo se desenrola. A continuidade do jogo se baseia
na relacdo que a crianca isolada (por iniciar a acdo sozinha) sera capaz de produzir com as
demais, isso por que, seu corpo no espago frente aos demais, se langca como “o algo a ser
observado e, por consequéncia, um algo a ser revelado”.

Trajeto: como em um jogo de memoria, deve ser necessariamente estimulado pelo
professor, mas indicado, feito, e experienciado pelas préprias criancas durante a elaboracéo
de todas as etapas desse processo. Dessa forma, o trajeto ndo deve refletir a producdo, mas

deve ser a experimentacdo da producdo no aqui e agora do acontecimento.

CONSIDERACOES FINAIS: BALANCO PEDAGC)GICO DA APLICACAO

Durante a confeccdo da caixa, no momento da colagem, pintura e desenhos, as

criancas, como esperado, falaram de si revelando, aos adultos a sua volta, o pequeno
mundo que constituem suas rotinas. Falaram coisas da escola como, O lago Pimentel é
muito violento, por isso, eu estudo no Maria Thereza. Falaram também de aspectos sociais,
como por exemplo, criangas ressaltando o tamanho da caixa com 0s seguintes dizeres:

Nossa, dava até pro meu irmao dormir ai dentro. A atividade artesanal propiciou certa
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descontracdo durante a distribuicdo das tarefas a serem executadas pelas criancas. Podemos
perceber como a ordem € substituida pelo comando que, se transforma em orientac&o,
encarregando-se de ajeitar o proprio fazer. O principio coletivo, isso é, uma natureza que
abrigue a diversidade, a fim de compor um panorama geral, possibilita a complementacéo
dialdgica das narrativas infantis. Uma das maiores observacdes a serem feitas sobre essa
experiéncia pedagdgica teatral, se deve ao fato, do quanto o processo educativo, a partir da
coletividade, quando essa se faz presente pela diversidade, € capaz de proporcionar um
produto estético pedagogico, cuja finalidade, visa a presenca do outro como elemento
constitutivo da acdo a ser realizada. Sua elaboracdo compartilhada elimina a figura do autor
solitario, possibilitando certa performatividade em relacdo ao uso, ententedimento e re-
elaboracdo das narrativas apresentadas, isso tanto nos desenhos, quanto na confecgdo da
caixa.

Sobre o espaco ndo formal de educacdo, ressalto a sensacdo de um ndo lugar, ou
seja: ndo é para estar e sim para passar. Essa afirmacdo baseia-se na no¢do de que a
educacdo formal ja basta para compor o cotidiano de aprendizagem dessas criangas.
Entretanto, ndo ha como negar que a ideia de parcerias de carater publico-privada
atualmente é uma das ferramentas mais comuns e difundidas no imaginario coletivo como
forma de socializacdo ou re-socializacdo, como necessidade genuina de participacdo e/ou
redencdo de culpa, pena ou obrigacdo. Ong’s, em geral, s&éo um excelente exemplo de local
de convergéncia de mdltiplas a¢bes ou intengbes. O confronto se d& quando o espaco ndo
se reconhece como espaco formador, ainda que informal. Nesta perspectiva a sociedade
deve comecar a repensar a concepcdo de projetos dessa natureza. Devemos ainda
questionar (ou analisar) a atuacdo, os espacos e as fungdes especificas dessas propostas,
tendo em mente que a poucos anos atrds tivemos um numero recorde em investimentos no
ambito educacional, inclusive a projetos desenvolvidos ou administrados pelo Terceiro
Setor. De qualquer forma, ha que se pensar ainda a conflituosa relacdo entre cidad@os que
aumentam cada vez mais seus muros, isolando-se, por vezes, completamente da realidade
brasileira, mas se declaram os salvadores da nacdo. Executores de politicas privadas
direcionadas as nossas criancas, mulheres e homens que compdem grupos marginalizados
pela sociedade e pelo poder publico que, se recusa a reconhecé-los como seres dotados de

direitos.
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E a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacio Brasileira (LDB/96) que a arte
se torna universal a toda crianca brasileira que frequente a educacao bésica. E é através dela
também que esse direito € assegurado pelas iniciativas que se desdobram em préticas nao
formais de educacdo. A legitimacdo do direito a arte consta ainda na Proposta geral dos
Parametros Curriculares Nacional. A educacdo em arte propicia o desenvolvimento da
percepcdo artistica: que é responsavel pela forma que ordenamos e atribuimos sentido a
experiéncia humana. Os PCN’s nos oferece ainda uma importante observagdo ao que diz
respeito a legitimidade da arte como componente curricular da educacgéo basica. Trata-se da
possibilidade de fazer da arte um instrumento capaz de gerar conhecimento e sabedoria
através da dimensdo social que hd em cada manifestacdo artistica. 1sso sé se faz possivel
porque cada cultura revela o modo de perceber, sentir e articular significados e valores que
governam os diferentes tipos de relacdes entre os individuos na sociedade.

A experiéncia artistica na educacdo formal ou ndo formal tem a seu favor a
premissa de ter os sentidos a sua disposicdo. Desatrelando-se da ideia mais conservadora de
educacdo, 0 processo artistico possui caracteristicas que o afasta da préatica verticalizada em
que a figura que ensina detém todo o saber enquanto aquele que recebe o ensinamento €
visto como uma lacuna vazia a ser preenchida. Portanto, € a arte, 0 meio capaz de evocar e
confrontar a nocdo de tempo, espaco, histéria e sociedade através da mobilizacdo dos
contextos historicos que cada manifestacdo artistica resguarda em si. Isso significa entender
a arte como produto materializado da sociedade, isso &, resultado da intera¢cdo humana com
0 meio transformando o objeto artistico em fonte para pesquisas € um outro caminho
possivel na busca por novas questdes levantadas na contemporaneidade. A tarefa critica
inerente das artes, nesse caso, toma como base a capacidade de aprender com experiéncias
por meio de propriedades estéticas que, quando trabalhadas, auxiliam na instauracdo e
ampliacdo da visdo e da nocdo do mundo ao qual esse sujeito esta inserido ou sera alocado.

Depois de refletir sobre as questdes acima, devemos nos ater ao fato de que o teatro
no processo de aprendizado esta mais no sentido de passagem para autonomia do educando
do que necessariamente para o sentido de uma unidade fechada e exclusiva para atores. A
Educacéo Teatral em espagos ndo formais de educacgéo, nesse caso, serve como fomento a
possibilidade de transformar as pessoas que constituem esses espacos de esquecimento e

abandono pelo protagonismo direcionado a suas histdrias que vé@o se desenrolando pelo
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presente do educando. O condutor desse tipo de processo deve estar atento ao cenario que a
estrutura nos propde, ja que sobriedade e responsabilidade se tornam elementos chaves no
entendimento das diversas realidades presentes em um mesmo palco aderindo fortemente a
ideia de flexibilidade, ja abordada neste mesmo texto, anteriormente.

O Teatro, nesse caso, passa a exercer um papel operacional e ndo mais ilustrativo,
isso &, deixa um pouco de lado o carater atribuido tradicionalmente ao teatro na escola,
bastante conhecido por assegurar como produto final algum tipo de encenacéo,
representagdo, performance’s e afins, ¢ se alinha a nocdo de experiéncia defendida por
Walter Benjamin. A expansdo da dimensdo da teatralidade tendo como aliada a nocao de
experiéncia benjaminiana oferece a ideia de questionar o papel da educacéo convencional
conteldista. Isso porque a pela experiéncia benjaminiana alcancamos a possibilidade de
estabelecer uma cultura narrativa em que a experiéncia nao se atrele a informacéao.

A comunicacdo, para Walter Benjamin, deveria ser uma espécie de comunicacao
expressiva, ndo uma comunicacao informacional. Dessa forma, uma inteligéncia teatral é o
resultado possivel na inter-relacdo entre o teatro e a vida em espacos que refletem a
educacdo a partir da vida cotidiana das pessoas envolvidas. Essa inteligéncia pode ser
acionada e trabalhada através de procedimentos como improvisacdes, jogos, exercicios
corporais e performances. N&o por acaso, nenhum desses procedimentos exigem uma
grande estrutura ou participantes com alto grau de desempenho na atividade proposta, uma
vez que, o real interesse da atividade é justamente a experiéncia que ha no processo vivido
no determinado momento em gue esse acontece, portanto, ndo ha certo ou errado em uma
experiéncia, ha, porém, a possibilidade de se viver o acontecido de forma estética,
propiciando uma reflexdo pelos sentidos e ndo necessariamente pela razdo. Nesse caso,
outra vez torno a abordar e defender que a Educacdo Teatral ndo diz respeito apenas a
atores e atrizes, mas se desdobra como uma necessidade urgente como principio formador
da percepcdo e atuacdo estética para a vida, fazendo da experiéncia teatral um direito
de/para todos, ndo importando tanto se nas escolas de ensino formal ou em iniciativas de

carater ndo-formal.
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